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L'esperit amb que ens hem planrejar la present ponencia vol abracar dues
vessants: d'una banda servir com a portic al nosrre simposi, i d'una alrra sugge­
rir, a manera de propostes, unes possibles lfnies de furur en el tema que tot

seguit abordarem. Cal perc, abans, dir que aquestes premisses inicials duen logi­
cament com a corolIari que el nostre treball no preten pas ser exhausriu. Seran
els ponents invitats els que explicitaran minuciosament tots els aspectes de llur
area que creguin significatius. Per rant, la nostra ponencia vol ser un assaig que
intentara seguir la filosofia proposada a la inviracio del simposi, i oferir la deli­
neaci6 d'uns esbossos sobre la Musicologia a Catalunya vers el futuro

Parlar de recerca i metodologia en la Musicologia a Catalunya es ques­
tionar-nos enrorn de que s'ha fet i es fa, com s'ha fet i es fa i quins son els seus

possibles nous camins dins del context de la Musicologia intemacional.
Podrfem dir que si F. Pedrell inicia els estudis de Musicologia a Cata­

lunya, H. Angles els consolida. La valua d'aquestes dues figures ha deixat una

forta empremta en les generacions posteriors. Per rant, son d'obligada referen­
cia si hom vol bastir uns antecedents en el quefer musicologic carala, Ernpero,
no volem pas fer un estudi derallat de l'evoluci6 de la Musicologia a Cata­
lunya des d'aquestes figures pioneres fins avui, 1 sin6 oferir una Iinia esquema­
tica que ens situr en l'ocupaci6 musicologica avui a Catalunya.

Si emprem la divisi6 de la Musicologia proposada per Guido Adler en

Hisrorica i Sistemarica.I a Catalunya, tot fent un rapid recorregut, pod em dir
que pel que la primera es la que ha presentat la major part d'investigacions i
treballs. Pel que fa a la segona, si be les recerques han presentat un menor per­
centatge comparativament parlant respecte a la primera, podem dir que
acrualrnenr esra en alca. Diverses tesis i treballs '

ens ofereixen i avalen la inci-

1. El lector inreressar el remere ales Acres dels Congressos Inrernacionals, la primera
dedicada a H. Angles i la segona a F. Pedrell recollides a: Recerca Musicologica, IX-X 0989-
1990) i XI-XII 0991-1992).

2. ADLER, G., «Umjang, Methode lind Ziel der MusikwiJsenschajt», s/ierteliabrsscbri]; /iir
MusikwiJJenschajt, 1885; citar per G6MEZ, Marfa Carmen, «La musicologia espanyola i cata­

lana davant cl'un gran repte», Revista Musical Catalana, 39 (988), p. 27.
3. C/, entre d'altres, CRIVILLE,]osep, «L'ernornusicolog ia en I'obra d'Higini Angles»,

Recerca Musicologica, IX-X, 0989-90), p. 195-205; i FERRE, Gabriel, «L'ernomusicolog ia
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pient posada en marxa de I'Etnomusicologia, I 'Ancropologia, la Sociologia i
la resra de disciplines hurnanisr iques per escometre duna manera prou reei­
xida I'estudi de la realitat i el fenomen musical des clels seus diversos angles
i aspectes.

Aixl, i rnes concretament pel que fa a la Musicologia hiscorica," cal dir
que quantitativament parlant les recerques giren entorn de ternatica religio­
sa i en menor proporci6 enrorn de ternatica civil, per be que aquestes darre­
res comencin a despuntar -estudis de simfonies, de sonates, d'obres per a

tecla, etc. Tarnbe presenten rnes volum d'investigacions les ternatiques refe­
rents a I'Epoca Medieval i al Renaixement seguides del Barroc i el Classicis­
me. Pel que fa al segle XIX i el xx tot i que hi ha una mostra gens menys­
preable de treballs, biografies, articles publicats i algunes tesis realitzades,
encara representen una porci6 migrada respecte ales anteriors ternatiques. No
obstant aixo, podem dir que estan en curs diverses tesis i estudis que de ben
segur que faran donar un tomb a la situaci6 esmentada.?

Pel que fa a la Musicologia sistematica hom observa, tal com s'ha dit,
una clara puixanca dels estudis i treballs entorn de I'Ernomusicologia.? tant
treballada des dels seus aspectes de folklore musical i etnologia musical, com

tarnbe des dels seus aspectes rnes urbans, la pop music, fruit, evidentrnent, de
tota una fenomenologia musical emergida ales societats posrindustrials.
Creiem encomiables, tarnbe, els esforcos que estan duent a terme alguns dels
ernomusicolegs catalans per tal d'elevar a la categoria de musicologia llurs

hispanica en les aporracions posteriors a Higini Angles», Recerca MusicoliJgica, IX-X, (1989-
90), p. 207 -247; AAvv. Actes del Colloqui sobre canfo tradicional. Reus: Pub. Abadia de Mont­
serrat, 1990. AAVV. Aixa, 4. Girona: La Garbella, Museu Ernolog ica del Monrseny, 1991;
MARTINEZ, Silvia. Tesi Doctoral. Barcelona: UB, 1997.

4. Per a una visi6 panorarnica de l'evoluci6 de la musicologia historica a Caralunya
vegeu a: SALA, Maria Ester. «L'evolucio de la musicologia caralana, un rerna a debar», Reuisia
Musica! Catalana, 39 (1988), 24-26.

5. Per tal dobservar les Ifnies de recerca que actualrnenr s'esran duenr a terrne a la UB
i ala UAB proposem, a rail dexemplc, la lecrura dels arricles d'AvINOA, Xose. «La Recerca
Musical a la U niversi rar de Barcelona», Butllett de la Societat Catalana de Musicologia, III
(1995), p. 129-131; i de BONASTRE, Francese, «La invesrigaci6 musical a la Universirar Auto­
noma de Barcelona», Butllet! de la Societas Catalana de Musicologia, III (1995), p. 133-135.
Aprofirem aquesta nora per suggerir la lectura de les «Aetas del Symposium Inrernacional. EI
Insrituro Espafiol de Musicologfa (hoy Unidad Estrucrural de Invescigaci6n, Musicologfa) del
CSIC y la invescigaci6n sobre las fuentes musicales hispanas», Armario Musical, 49 (1994). EI
lector hi podra veure clararnenr la irnporrancia i la valua de I'esrnentada insciruci6 rnusicolo­
gica dins del CSIC, la seva hisroria, les seves linies de recerca, aixi com d'altres aspectes. Val
a dir que la seva irnporrancia ultrapassa I'ambir carala ja que abraca tarnbe I'arnbit hispanic i
I'imernacional. Des del punt de vista docent, que evidenrrnent, tarnbe configurara el furur
musicoleg i les l in ies de recerca ciemifica, vegeu: BONASTRE, Francese, GONzALEZ, Jose
Vicente, MARTORELL, Orio,. «Ensenyarnent i recerca musicals de nivell universirar i», I Con­
gres de Md.sica a Catalunya , (1994), p. 158-17l.

6. MARTI, Josep, «Ernomusicolog ia catalana: entre la Lireratura, la Musicologia i
I'Anrropolog ia», Aixa, 4 (991), p. 19-33. MARTi, Josep, «La Ernornusicologfa del Deparra­
memo de Musicologia del CSIC en la acrualidad», Armario Musical, 49 (1994), p. 254-257.
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estud is. Aixi, es en aquest senri t que malden per realitzar els contactes inter­

clisciplinaris entre la musicologia tradicional 0 com ells anomenen a la que es

refereix a la musica culta i I'anrropologia, la sociologia i la Iingufsrica.
Creiem que un dels ambits clisciplinaris que s'ha de potenciar es el refe­

rent a I'Estetica i Filosofia de la rnusica. Si be des cl'al tres arees de coneixe­
merit ja s'ha fet alguna inflexi6 0 estudi en aquest camp,7 pensem, tanmateix,
que calen recerques des de larnbir musicologic que tan t des del seu vessant

sincronic com des del seu vessant diacronic incarclinin en la seva justa mesu­

ra aquestes disciplines. Quelcom semblant passa amb la musicologia i la fisi­
ca acustica, ja que investigadors amb altres forrnacions'' han accedit a I'esru­
di del fenomen musical des de ['arnbir de les ciencies nornolog iques 0

fisiconaturals.
No pas menys importants s6n els treballs de recerca musical que molts

estudiosos locals" ens han ofert del fenomen musical. Malgrat tractar-se d'es­

tudis d'arnbit reduit cal valorar-los com a esforcos molt encomiables. No pre­
renern aqui fer una analisi rigorosa de llur metodologia ja que en alguns casos

apareixeria com a molt disminuida. EI que ens interessa es subratllar que a

pesar de l'economia i I'austerirar de mitjans -materials i format ius- els
esmentats estudiosos ens han obert les portes a molts investigadors per tal d'i­
niciar 0 prosseguir les nostres recerques musicolog iques. La gran muni6 de
dades documentals que dels seus treballs emergeixen ens faciliten la tasca

investigadora i ens brinden I'oportunitar de treballar a partir d'aquestes i
obrir noyes vies de recerca.

En termes generals podem dir que a Catalunya la metodologia 10 rnes

emprada ha estat el positivisme. Si be el positivisme -metocle filologi« i his-

7. Tot i gue l'obra s'arricula a partir d'un fil historic, creiem gue conre dades forca
inreressanrs pel gue fa a la reflexi6 esret ica del moment: JANES, Alfonsina. L'obra de Richard
Wagner a Barcelona. Barcelona: Fundaci6 Vives Casajuana, 1983. Des d'un angle mes sociolo­

gic vegeu RODRIGUEZ, Arturo, «La trascendencia te6rica de la sociologfa de la musica. EI caso

de Max Weber», Papers, 29 (1988), p. 9-6l.
8. Investigacions i estudis sobre instruments de cobla d'AGULL6, Joaguim, i BAR]AU, A.,

Universirar Pol irecnica de Catalunya.
9. Vegeu entre daltres: CIVIL, Francese. EIJet musical ales comarques gironines en el lapse

de temps 1800-1936. Girona, 1994; MU]AL, Josep. Urida. Historia de la Musita. Lleida: Dila­

gro,1975.
10. Aillarg de la present ponencia bern preferit emprar el rerrne merodologia en comp­

tes del d'Historiografia, per dues raons: en primer 1I0c, creiem gue ambd6s termes es referei­
xen a dues real irats d iferenrs: la merodologia fa referencia ales estraregies i operacions cog­
noscitives per tal de fer emergir un 0 al rre aspecte de I'objecte a esrud i

,
mentre gue la

hisroriografia fa referencia a la manera i a I'enfocarnenr descriure la Historia, en el nostre cas,
la Hisror ia de la Musica; en segon lloc, perque, a rnes, a Catalunya no podem parlar de diver­
ses tendencies historiografiques ja gue solarnenr es el posirivisrne, articular log icarnent, el que
ha impregnat les migrades obres cl'Histor ia de la Mus ica a Catalunya. Cirern a cont inuacio els
principals treballs dHisror ia de la Musica refer its a Catalunya: ANGLES, Higini. La mzisica a

Catalunya fins al segle X/II. Barcelona: lEC, 1935 -evidentment, aquest llibre es un excel. lent
estudi aprofundit, derallat i exhausriu del perfode que abraca, i ha estar punt de parrenca de
rnolres recerques mus icolog iques-c--; els llibres que segueixen, fan referencia a un resum 0 sin-
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toricista aplicat a la musica- es emprat rigorosament com a metodologia a

l'hora delaborar una investigacio, les tendencies d'anal isi retorica, de rneto­
des antropologics i sociologies, etc., son usades mes com a possibilitat expli­
cativa per tal dinterprerar el fenomen que s'estudia que com a veritables
merodes. Aquesta l in ia merodologica esra un ida, evidentrnent, a un venrall
ternatic que abraca des de I'epoca medieval fins al segle XVIII. D'altra banda,
les susdites ternatiques estan en consonancia amb l'herencia de la Musikwis­

senchaft que ens va llegar H. Angles. Per contra, s'ha de dir que a mesura que
ens apropem ales ternatiques de recerca eritorn de la segona meitat del segle
XIX i evidentment al segle XX, hom observa que el pes del posirivisme no es

tan important puix que les dades i la documentaci6 amb les quais un inves­

tigador treballa, en termes generals, teneri rnes fiabilirat -sigui perque ens

ha arribat l'original 0 una bona edicio- per la qual cosa el pes de l'esrudi cri­

tic no es tan nuclear com en les recerques realitzades en temes preterits. Amb
tot aixo, no volem pas dir que el positivisme no sigui prou important en

aquests temes com per ernprar-Io, el que volem posar de relleu es que ens tro­

bern que altres metodologies son mes idoriies per rractar ternes d'estudi mes

propers al nostre temps. En conseqiiencia, el que abans era un bagatge per

interpretar els resultats oferts pel rnetode positivisra ara s'erigeix com a veri­

table metodologia.
Una breu anal isi del moment actual ens ajudara a situar rnes clarament

la nostra casuistica rnusicologica, i per tal que no esdevingui un terreny estan­

tis, obsolet i ail lar , caldra extreure'n algunes consequencies. Alguns sociolegs
nord-americans 11 han ti tllat la nostra epoca de tercera onada. Aquesta etapa
de revolucio tecnologica constitueix, rarnbe, per a alguns historiadors, la ter­

cera revolucio industrial que abracaria des de finals de la Segona Guerra Mun­

dial fins avui. Aquesta darrera erapa postindustrial es la que ha generat una

serie de trets de la nostra societat actual. Una de les caracrerisriques mes sig­
nificatives daquesta es la puixanca dels mirjans informatics i, com a conse­

quencia, dels mitjans de cornunicacio de massa, sobrerot a partir de la decada
dels seranta. Si ja M. McLuhan profetitzava I'advenirnenr de l'era dels mul­

timedia, podem dir que no nornes s'ha acomplert sino que, a rnes, tal com ell

deia, estern a l'era on realment «el mitja es el missatge».12 Una societat on els

mirjans informatics tenen una irnporrancia cabdal rarnbe duu com a conse­

quencia un grau considerable d'individualisme tant en el seu vessant positiu
com negatiu, ja que els mitjans informatics han penetrat i s'han adaptat al
nivell domestic i privat de la intirnitat personal.

resi de la Histor ia de la Musica a Catalunya: VALLS, Manuel. Historia de la M,isica Cataiana .

Barcelona: Taber, 1969; MARTORELL, Oriel, VALLS, Manuel. El let musical. Barcelona: Dope­
sa 2, 1978; ALBET, Montserrat. Histbria de la Musica Catalana, Barcelona: Caixa de Barcelo­

na, 1987; ALBET, Montserrat. Mil anys de mtisic« a Catalunya . Barcelona: Plaza i Janes, 1991.
11. TOFFLER, Alvin. La ten-era ola. Barcelona: Plaza y Janes, 1980.
12. McLuHAN, Marshall. La galaxia de Giaemberg. Madrid: Aguilar, 1969. Vegeu

tambe: AAVV. Literature y multimedia. Madrid: Visor, 1997. - Bibl ioteca FiloJ6gica Hisparii­
ca, 29.
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Aixi doncs, estem en una epoca d'hipervaloraci6 de la informaci6. Quasi
podem dir que hem deificar la dada en I'elevar-Ia a la categoria dimperatiu
absolur i objectiu, Ens oblidem, perc, que a volres la dada ens arriba man i­

pulada. Es per aixo que ens manca una visi6 critica, propia, diguem-ho ja, de
les ciencies hurnanes, que ens generi una dinamica de reflexi6 entorn d'aquest
fenomen. Potser caldra establir uns mecanismes de correcci6 per siruar la
informaci6, la dada, el document en el seu just exrrem i aleshores revaloritzar
la dimensi6 qualirativa en equilibri amb la quantitativa. Juntament amb
aquesta visio critica cal donar un pas mes endavanr vers una inrerpretacio del
fenomen a estudiar, extrem aquest que ja ampliarem mes endavant.

L'allau d'informaci6 rarnbe ha comportat en el terreny musicologic que
ara no parlem rant de figures senyeres que sinteritzin amb llur aporracio I'es­
rudi global del quefer rnusicologic 0 de la hisroria de la rnusica, com d'espe­
cialistes que treballen una epoca 0 temes dererrninats. Cal, en consequencia,
un treball d'equip per tal d'escornetre d'una manera reeixida la recerca rnusi­
colog ica de Catalunya com rarnbe per reescriuren la historia. Certamenr ,

afir­
mem que el treball individual es del tot indispensable. Perc, ales porres del
segle XXI, apostem per una tasca grupal on les individualitats es coordinin per
assolir un bon resul tat. El rreball individual tam be ha dut, sobrerot a l'es­
rranger, un gran eclecticisme d'objecrius i metodes de recerca. Es cert que no

ens hem de sotmetre al jou dictatorial d'una unica merodologia, ja que el
mateix objecte que cal estudiar dernanara una 0 alrra eina merodologica, com

rambe la idiosincrasia i el bagatge personal de l'investigador Ii fara estar rnes
cornode amb una que amb una alrra. No obstant aixo, sf que calen directrius,
Iinies de fons 0 pressuposi rs de marc teoretic general pels quais pugui disco­
rrer el quefer rnusicologic, ja que sense aquest marc teoric ens perdrem en un

bosc pie de camins sense saber quin triem, per que el triem i on anem.

Certes veus amb autoritat ja fa temps que treballen al respecre i propo­
sen mesures correctores a I'excessiu pes que el positivisrne historicista ha exer­

cit sobre la musicologia occidental. Ens referim, sobreror, a C. Dahlhaus.13
D'entre molts conceptes que ell esgrimeix creiem que el del binomi hisroria­
estet ica es el que ens pot ser de major uti litac en les nostres recerques. L'au­
tor, sense bandejar la irnportancia de la dada historica, advoca a favor d'una
revalorrtzacio del pararnetre esretic a l'hora dinvestigar i confeccionar els
resultats musicologics. L'esterica no nornes en una dirnensio sincrcnica sino
rarnbe evolutiva, i per tant historica. Els gustos, les modes i la ideologia son
els aspectes que conformaran una opcio esretica i estilfsrica en una determi­
nada epoca, EI que tarnbe es despren de les reflexions de Dahlhaus es que cal
no perdre de vista que en la musicologia, sobretot en la historica, analitzem i
esrudiem fets del passat amb l'optica del segle xx. Per rant, cal emprar una

13. Referenciem aqu i dues obres irnporranrs de cara a aquesca visi6 que anorem en el
text: DAHLHAUS, Carl, Fondamenti di storiografia musicale. Firenze: Discanto, 1980; i DAHL-
1-1 A us, Carl, A nalisi musicale e giudizio estetico, Bologna: Ii Mul i no, 1987.

2
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metodologia tan contextualitzada com sigui possible, cal, evidentment, usaf

la metodologia historicopositivista, perc cal no obviar les nostres aportacions
i lectures des de la tribuna de finals del segle xx. Les ciencies humanes aixi
ho impliquen i aixf ho demanen. La cornprensio de les ciencies hurnanes

implica la total integritat personal, ja que com diu W. Dilthey:

«Les siruacions en la societat ens son comprensibles des de dins; podem
reproduir-Ies, fins a cert punt, en nosaltres, en virtut de la percepcio dels

. l�
nostres proplS estats ...

»

I afegeix:

«La facultat de cornprensio que actua en les ciencies de l'esperit es rho­
me sencer; els grans resultats en elles no procedeixen de la simple forca
de la intelIigencia, sino d'una potencia de la vida personal.» 15

Aixo es el que diferencia aquestes investigacions de les de les ciencies
fisiconaturals car aquestes tenen, en principi, un objectiu d'esrudi alie a la

impl icacio subjectiva personal.
Per tanr ,

les consideracions anteriors ens duen a resumir que el fidel de
la balanca s'ha de calibrar en el just equilibri entre la dada positiva i I'esteti­
ca i afegir-hi la interpreracio globalitzadora. I hem de ser clarament cons­

cients, com diu C. Florez, que:

«[ ... J el mon s'expressa rnirjancanr les idees que el text va entreteixint i que el
treball de reflexio ha d'anar fent sortir de la zona dombres en la qual es troba

mitjancanr un proces d'interpreracio dels simbols. Linterpret va substituint la
forma immediata del llenguatge, per un altre llenguatge, que es trobava pre­
sent encara que en estat latent.»16

Els paradigmes 0 pressuposits cognoscitius que nodreixen els diferents
correnrs merodologics no son fruit de 1'atzar 0 triars objectivament ja que
estan tenyits d'una subjectivitat i subjectes -valgui la redundancia- a can­

vis al llarg del temps en funci o dels rnetodes de treball que es considerin ido­
nis en cada moment. Per tant, la concrecio 0 l'opcio rnerodologica inspirada
en aquests tarnbe estara subjecta a la moda ad usus que emana de la comuni­
tat cientifica. Aixf doncs, tant I'interes de la recerca com el seu rigor meto­

dologic estaran sotmesos, d'alguna 0 altra manera, a aquestes contingencies
temporals, geogdfiques i ideolog iques de la comunitat cientffica en un lloc i
un moment determinats. No obstant aixo, el debat rnetodologic en ambits
internacionals es constant.

14. DILTHEY, Wilhelm, lntroduccion a las ciencias del espirii«. Madrid: Alianza, 1980:,
p.82.

15. Ibidem.
16. FLOREZ, Cirilo. «Rac ior al idad y acci6n: Paul Ricoeur», Contextos, 1 (1983): 3l.
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En aquest sentir , si fern una ullada a l'esmentat ambit inrernacional V

val a dir que, tot i l'eclecticisme de tendencies merodologiques i camps de
recerca que estan actual merit en yoga en el mon de la ciencia musicolog ica,
les reflexions, propostes i contrapropostes entorn de les metodologies i estrate­
gies de recerca a emprar son discurits per longum et latum. Aquest fet, ho anorern

ja, contrasta forrament amb l'arnbit de Catalunya en que, com ja hem dit, el
pes del positivisme ha esdevingut hegemonic en la recerca rnusicologica.

Ala decada dels vuitanta encara era vigent -i amb major intensitat­
un dels grans paradigmes debatuts en Musicologia: el fet de si la rnusica es

dependent 0 independent del context on neix. Paradigma, aquest, que enca­

ra aleteja als nostres dies. Aixf, molts dels metodes d'analisi musical que
nornes tenen com a objecte d'estudi l'obra musical per se, com a reducte tan­

cat i autosuficient, responen, en termes generals, al paradigma que la musica
es independent del context; dins daquesra lfnia podem citar, entre d'altres,
als merodes -usats, evidentment, ja abans dels vuitanta- de Schenker 0 de
nivells estructurals, de LaRue 0 anal isi de categories, de Reti 0 del proces
ternatic, etc. Caldria dir, no obstant aixo, que molts d'aquestes anal isis poden
ser uti Is si s'ernpren adequadament, es a dir, tenint la clara consciencia de
saber per que s'apl iquen -si es musicologia 0 praxi musical-, on s'a­

pliquen -tipologia formal- i quan s'apliquen -a quina epoca historica. La
rnusica com a dependent del context ha donat lloc a diverses tendencies mete­

dologiques i historiografiques -si be amb grans matisos i diferencies entre

unes i al tres i la seva relacio amb el context- com son ara: el formalisme, la
sociologica, la historia de les mentalitats 0 Zeitgeist, la psicclogica, etc.

Tot i que accualment, tal com hem dit, l'esmentat debat encara vigeix,
en els forums internacionals hom es questions tarnbe la natura del coneixe­
ment musical i quina es la nostra font del coneixement musical. Aixo duu
com a consequencia una diversitat doptiques 0 pressuposits dels quals ema­

naran les respecrives concrecions rnerodologiques que avui estan en vigor.
Des de la perspectiva d'hisroria de les idees 0 mentalitats es treballa en

una analisi contexcualitzada I'exernple mes clar, el tenim en I'analisi retorica
proposada essencialment per M. R. Maniates. Es treballa, rarnbe, en la inter­
connexio globalitzadora i analogies de la rnusica amb el seu context seguint
la tradicio humanfstica. El positivisrne amb el treball acurat sobre la dada his­
toricomusical, es a dir, la precisio tecnica del treball paleografic de transcrip­
cio i edicio crftica de la rnusica i la recuperacio i cornparacio de diverses fonts
musicals; aquesta es una metodologia optima per al treball d'arxius, per ales
interpretacions musicals que es vulguin apropar a l'origen i, en definitiva, es

17. Per confeccionar l'esrnenrada ullada inrernacional ens hem casar en PALlSCA, Clau­
de et aI., MZlsiw/ogy in the 1980s. Methods, Goals, Opportinities . New York: Da capo Press, 1982;
AAVV. MUJica/ Semiotics ill Growth. Bloomington: Indiana University Press, 1996; PASLER,
Jann et aI., Acta Music%gica, LXIX (1997), fase. I. Pel que fa als rnerodes d'analisi

, COOK,
Nicholas, A guide to Musical Analysis. London: J.M. Dent & Sons Ltd, 1987; BENT, Ian, The
New Grove handbooks in music. Analysis. London: MacMillan Press, 1987.
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una bona base de partida per a un treball de musicologia historica. Per tant,

d'aqui es despren que la font del coneixement es el mateix manuscrir 0 musi­
ca i el seu compositor, com rarnbe ho es la dirnensio toralitzadora del fet
musical propugnada per la Gestalt.

L'estructuralisme i el postestructmalisme rarnbe son dues de les optiques
que emmarquen unes determinades opcions rnetodologiques. Aixf, pel que fa
als primers direm que llur concepcio de la natura del coneixement musical es

l'equiparacio de la musica aillenguatge, com un sistema 0 joe de signes -sig­
nificats i significants. Un exponent daquesta tendencia es la semiologia musi­
cal proposada per J. J. Nattiez: 18 els nivells poetic (compositor), esretic (oient)
i neutre (obra) s'articulen de la mateixa manera que el proces de la teoria de la
comunicacio, Actualment hi ha una gran puixanca de les metodologies sernio­

tiques aplicades a la musica: aixi, ens trobem, entre d'altres, amb estudis sobre:

antropologia del temps musical, aproxirnacio serniotica a la rnusica assistida
amb ordinador, perspectives sociologiques de la serniotica de la musica, la

semiologia com a font de partida per una analisi pluridisciplinaria de la rmisi­

ca, els signes musicals del cinema, etc. I ja des d'un estructuralisme sociologic
trobarfem aquf les propostes sociologiques de T. W. Adorno.

Els postestructuralistes, tot partint de les idees de M. Foucoult, cerquen
desvelar, rnitjancant una metodologia desconstructiva (Derrida), les opera­
cions de poder en la musica, especialment les relacions i articulacions entre

etnia i poder en la musica, 0 com la musica ajuda a construir les identitats
socials i els espais socials.

En conseqiiencia, rant els musicolegs que parteixen de les premisses
estructuralistes com els que parteixen de les postestructuralistes contrasten

amb els de la historia de les idees 0 mentalitats, ja que aque11s creuen que la
font del coneixement no es pot basar nornes en el que pensa el compositor de
11m obra sino que aquesta es fruit tambe del context social de les forces pro­
ductives del moment. Per tant, no nornes cal descodificar els missatges 0 sig­
nes musicals sino que cal tambe estudiar les estructures del context social on

neixen i estan incardinats.
L'ultima perspectiva vigent actualment en el context internacional es la

tendcncia postmoderna 0 tarnbe anomenada new musicology. L'area geografica
d'on prove es predominantment els Estats Units. Com ens apunta F. Lyotard
la condicio postmoderna ve caracteritzada per la crisi de la racionalitat emana­

da des del segle de les llums de l'epoca moderna; hom ja no creu en els meta­

relats per justificar 0 argumentar realirats socials, polfriques 0 filosofiques:
«La nostra hiporesi es que el saber canvia destatut al mareix temps que les
socierars entren en I'edar anomenada postindustrial i les cultures en l'edar ano­

menada posrrnoderna.»!"

18. NATTIEZ, Jean Jacques, II discorso musicale. Per una semiologia della musica. Torino:

Einaudi, 1987, p. 3-12.
19. LYOTARD, Jean-Fran�ois, La condicidn postmoderna. Madrid: Caredra, 1994, p. 13.
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Aquests pressuposits, com hem dit, tarnbe han arnarat el camp de la
musicologia. Eis musicolegs que abonen aquesra optica han cornencat a qiies­
tionar la validesa de les perspectives universals i cririquen les inrerpreracions
globalirzadores, la historia de la musica en el seu aspecte rotalitzador, posen
en qiiestio el concepre d'obra musical. Els seus treballs son fragmenraris, con­

tingenrs, lligats a una dinarnica variable i constanrrnenr mutable. La inter­
pretacio i l'audici6 musical es el que atorga el sentit de la font del seu conei­
xement musical. Tot i el seu irnpacre en alguns alumnes de les un iversitats
nordamericanes ja s'han alcat veus dissidenrs/" que cri tiquen els seus pres­
suposirs i practiques musicologics.

Abans d'enrrar en les concrecions de futuribles propostes per a I'esdeve­
nidor treball de la Musicologia a Catalunya ens agradaria fer una petita refle­
xi6 sobre la metodologia. Cal dir que qualsevol rnerode es un punr referencial
en la consecuci6 dels nostres objectius. Que la mateixa natura de I 'objecte a

estudiar ens suggerira un metode a usar. I rampoc hem de perdre de vista que
un rnetode implica l'investigador d'una manera subjectiva ja que previarnent
re en el seu background uns a priori que conscientmenr 0 inconscientmenr con­

dicionaran el resultar final. I en consequencia, tant l'exegesi (que diu el rexr?)
com l'hermeneutica21 (que ens diu el text:') no estaran pas exempres d'una
certa subjecrivirar ; idees aquestes que ja esran sumrnamenr arriculades i ela­
borades des dels ambits de l'antropologia i filosofia cultural (c. Levi­
Strauss)22 i des de la reo ria cognitiva 0 epistemologia (K. Popper).23 El
corollari d'aquesta argumenraci6 es que si be hem d'ernprar un rnerode per
tal de fer emergir un 0 altre aspecte de la real itat 0 fenomen musical, tarnbe
hem d'assolir la suficient perspectiva per poder reBexionar sobre el resultat
final, el qual sempre estara conformat pel binomi rnetode-objecte (el com i el
que). Es doncs dins d'aquesta perspecriva que enrenem les idees de Levi­

Strauss, quan afirma que la veri tat ens ve donada tant subjectivament com

objectivament.
Com a proposta immediata de l inies merodologiques de cara al futur cal

dir que si be hem de seguir amb l'eina que ens ha arribat del positivisme en

el seu pristi sentit del treball critic del document i de la dada, amb els seu

tractarnent paleografic, codicologic, diplomatic, erc., cal tarnbe passar a una

inrerpretaci6 rnes amplia de les dades, es a dir, cal passar d'una exegesi del
text -que diu el text?- a una herrneneutica del text -que ens diu el text?
Per be que hom pot analitzar i estudiar la musica per se independent del seu

20. GELDENHUYS, G, Daniel, «Musicology and Emomusicology: neighbours or part­
ners?», comunicacio llegida pel Prof. Dr. D. Geldenhuys en el Congress 0/ the Southen African
Musicological Society, 1996.

2l. GADAMER, Hans-Georg, Verde,dy metodo. Salamanca: Sigueme, 1977. RODRiGUEZ,
Ramon, Hermeneut ica y subjetividad. Ensayos sabre Heidegger, Madrid: TroWI, 1993. AAvv, Die­
cionario de Hermeneutica, Bilbao: Univ. de Deusro, 1997.

22. Cirar per PASLER, Jann, «Direct ions in Musicology», Acta Musicologica, LXIX
(1997), fase. I, p. 17.

23. POPPER, Karl, Conocimlento ohjeti·vo. Madrid: Ed. Tecnos, 1992.
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context, creiem que en musicologia h istorica i adhuc sistematica -ernomusi­
cologia- text i context son inseparables si hom vol bastir una linia diacrorii­
ca de lobjectiu a estudiar i si hom vol incardinar el fenomen en un ambit rnes

global i toralitzador. Aixi, I'herrneneutica esdevi ndra una interpreracio del
text dins del seu context. Per rant, no nornes descriurem el fet sino que tarnbe
aportarem una explicacio causal que precisi la concatenacio de causes i efectes
tan rnediars com irnrnediars, els quals al mateix temps suggeriran noves pro­
postes i linies d'investigacio futures. D'aqui rarnbe es despren que ames
d 'una heurfstica concreta I'herrneneurica es una gnoseologia 0 teoria cogni ti­
va que ens uril com a paradigma intel·lectual de les ciencies humanes i, en el
nostre cas, de la musicologia. Aquesta epistemologia del coneixement com­

porta I'obertura al concurs i ala inrerseccio amb dalrres disciplines i arees de
coneixement -Sociologia, Antropologia, Psicologia, Filosofia, etc.- ranr

per enriquir el resultat del rnerode i per tant comprendre millor la complexi­
tat del fenomen musical com per eixamplar la musicologia vers nous horit­
zons en que la interdisciplinarietat esdevingui, rarnbe, una nova proposta rant

de recerca com merodologica.
Una vegada fetes aquestes consideracions i una vegada dissenyada suma­

riament la dinarnica de la tasca musicologica inrernacional cal qiiestionar-nos
sobre quines son les perspectives de futur de la Musicologia a Catalunya.
D'antuvi s'irnposen dues precisions: la primera fa referencia que al llarg de
l'exposicio del que passa a fora hem ernes alguns judicis de valor i per tant

donem per sabudes les matisacions fetes al respecte sobre uns 0 altres terries 0

metodologies les quais tarnbe son aplicables al que es fa 0 es fad aqui; la sego­
na, que expressa una opinic, la formulem de la segiienr manera: si be es cerr

que Catalunya te un retard considerable respecte a la irnplanracio de la Musi­

cologia a la Universi tat -pensem que es ara, ales portes del segle XXI, quan
per fi es cornencara a imparrir la llicenciatura d'Historia i Ciencies de la Musi­
ca a la UAB-, aquest mateix fet ens pot vacunar, aixf ho esperem, de la
rnalalt ia de cerres tendencies postmodernes de la new musicology, es a dir, pos­
siblement quan la nova ri tulacio estigui en pie rendiment la moda de la musi­

cologia postmoderna hagi passat.
Aixl doncs, creiem que dins de la Musicologia historica cal seguir tre­

ballant en els aspectes criticofilologics cl'estudi de fonts i documentacio, de
paleografia i transcripcio en els diversos temes que ja hem citat de la historia
de la rnusica; i que arribin aquests resulrats als interprets i directors ensems

que als compositors per tal que coneguin i reinterpret in el nostre Ilegat his­
toricomusical. Perc cal tambe anar rnes enlla de l'exegesi per cornprornetre'ns
dins una herrneneutica que inrerpreti el fenomen musical dins de la seva com­

plexa i global contextura, que si be implicata una determinada oprica nogens­
menys ajudara la comunitat de musicolegs i el lector interessat a obrir noves

perspectives, a enriqui r-se amb altres facetes i a suggerir noves vies, ternes 0

possibilitars d'esrudi i recerca a futurs investigadors.
Caldria, entre d'alrres, accentuar mes I'analisi retoricosirnbolica de la

rnusica historica sobretor des del segle XVI al segle XVIII. Creiem que es una
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bona eina ja que es tracra d'una metodologia contextualitzada. Potenciar
rernar iques com ara la musica caralana realitzada a hispanoarnerica aillarg de
la hisroria. Pensem que si be ja s'han fet abundanrs estudis des daltres ambits
-Stevenson- potser encara manca alguna llacuna a solventar des de la pers­
pectiva catalana -ens referim sobrerot a l'anada de d iversos ordes, en parti­
cular la dels capurxins, ales diverses missions d'Arnerica. L'estud i de les rela­
cions de Caralunya amb Napols, Sicflia i Genova al, llarg del Renaixemenr i
Barroc; com tarnbe la seva relaci6 amb la Catalunya Nord.

Tarnbe es necessari aprofirar les noyes musiques i recnologies que ens

ofereix la realirar actual. Aixf, sera forca inreressant iniciar 0 seguir les recer­

ques en el jazz, la pop music, la new age, la informatica i les noyes possibilirars
de composici6, el paper de la dona dins la historia de la rnusica, la rnusica
etnica, la musica i el cinema, rnusica i polfrica, rnusica i l ireratura, temes rela­
cionars amb acustica i organologia precisament tot aprofitant el que ens ofe­
reixen les noyes tecnologies quant a noyes oportunirars dinreraccio i d'inves­
tigaci6, cal seguir 0 millor iniciar estudis sobre esterica i filosofia musical tant

des del vessant diacronic com des del vessant sincronic, la iconografia musi­
cal pot esdevenir una bona possibilitat pel treball interdisciplinari que porta
implicit, aquella tant ens pot oferir un estudi organologic com un estudi d'usos
i costurns socials i/o anrropologics d'una societat 0 d'una comunitat. S6n, repe­
tim-he, una relaci6 de temes que de ben segur que seran corregits, ampliats i

cornplerats pels ponents proposats per a cada bloc ternatic espedfic.
VI tra totes aquestes consideracions i propostes tematicornetodolog iques

de la investigaci6 rnusicologica, f6ra tarnbe interessant aturar-nos en aspectes
que encara que col-laterals no s6n menys imporrants, ja que poden esdevenir
preuades eines per la recerca musicclog ica. Ens referim a la catalogaci6 de fons
musicals, a l'elaboraci6 d'un diccionari catala de la musica, a la colIaboracio
entre els diversos centres universitaris i de recerca i a la dinamitzaci6 de les
publicacions.

L'invenrari, classificaci6, microfilmaci6 i catalogaci6 dels fons musicals
dels diversos arxius, biblioteques i centres de Catalunya es una tasca que ens

urgeix ara que ranr es revalua el patrimoni cultural, ara que es posep les bases
per a una llei de mecenatge i ara que som a I'era de la informatica. Es evident,
i sobrerot pel que fa a aquest darrer aspecte, que si no volem perdre el tren

del segle XXI hem d'aposrar per saber que servem en els diversos fons musi­
cals, per tal d'oferir un bescanvi d'informaci6 i dades amb les diverses un i­
versi cars, insti tuts i centres d'investigaci6 rnusicologica d'arreu del m6n. Cal
doncs, no nornes exhumar els manuscrits musicals sin6 saber-los tracrar

inforrnaticamen t.

Manca encara un diccionari de gran abasr, pel que fa a entrada de veus i
definicions, de termes, conceptes i lexic musicolog ic i musical en catala,
Creiem que aquesta es una tasca que implica una colIaboracio i participaci6
de torhom perc pensem que el pal de paller hauria de ser la Societat Catalana
de Musicologia, la qual com a filial de I'Insri tut d'Esrudis Caralans i per la
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seva relaci6 amb d'altres filials i societars podria esdevenir reeixidament el
centre aglutinador de I'esrnenrar projecte.

Ara que cornenca a implantar-se la nova tirulaci6 de Musicologia a la
Universitat caldria potenciar la relaci6 entre les diverses universirats on hi
hagi Musicologia 0 sirnparteixi l'assignatura dHistoria de la Musica, Sigui
per presrec interuniversitari de 11ibres, revistes i tesis, 0 fins i tot, pel pro­
jecte de la realitzaci6 dun programa Erasmus de Musicologia, bo i tenine
present les diverses especificicats d'orientaci6 musicolog ica i/o les peculiari­
tats d'uns determinants fons musicals propers a cal 0 qual un iversirat. Aspec­
tes, aquests, extensibles a daltres universitats d'arreu del m6n. Seguint amb

aquesta mateixa idea creiem que seria desitjable potenciar la relaci6, la fede­
racio o la uni6 dels institucs 0 centres d'investigaci6 musicologica que hi ha
a Barcelona. Una sumaria anal isi de la real irat del moment ens rnostra que
pel que fa al m6n cultural de les ciencies humanes i en es�ecial de la musi­

cologia no podem padar d 'una visi6 plenament optimista. 4 Potser es doncs
el moment de sumar i no res tar forces. Pensem que la forta coordinaci6 dels
esmentats centres potenciaria els objectius, nnal itats i metodologies dels

projectes de recerca i com a consequencia faria possible una major Huidesa i
dinamisme pel que fa al flux de subvencions, beques i ajuts als esmentats

projectes (I + D).
Cal dinamitzar les publicacions de revistes i llibres de musicologia.

Qualsevol investigaci6 restaria orfena si no se'n difonguessin els resultats. Per

tant, es del tot necessari potenciar edicions de temes d'investigaci6 i docu­
mentaci6 musicolog ics -siguin edicions musicals 0 treballs dHistoria de la
musica-i-- per a la comunitat cientffica, aixi com l'edici6 divulgativa de temes

d'historia de la rnusica i musicologia. El proces de comunicaci6 es inherent a

la ciencia i per rant cal parar esment i cura per crear els canals adients de difu­
si6 de la ciencia rnusicologica.

Com a cloenda, s'observa que cal, en definitiva, eixamplar els ambits de
coneixement, de recerca i metodologia de la Musicologia a Catalunya amb
dalrres camps cl'estudi iamb d'altres metodologies amb l'ajuda del concurs

d'altres disciplines. Certament que el vel que separa unes i altres disciplines
es molt subtil pero pensem que valla pena aparrar-Io perque: en primer 11oc,
no creiem que transgredim I'esperit fundacional de la Musikwissencha/t, ans al
contrari; en segon 11oc, perque la Musicologia catalana estara en consonancia
amb el que s'investiga arreu del m6n i per tant la resituarem en el context

internacional; i en tercer 11oc, perque aquesta obertura irnplicara immediata­
ment una osmosi de temes i merodes entre la Musicologia i altres disciplines
que possibil itara un enriquiment i una optimitzaci6 del microscopi amb el
qual hom analitza, estudia i investiga la complexitat calidoscopica del feno­
men musical a fora de Catalunya.

24. Vegeu CABRE, Teresa. «La recerca universitar ia caralana en el camp de les ciencies
hurnanes», Serra D'Or. 456, (l997), p. 31-32.
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I en darrer terme, seria inreressant aprofundir rnes en una teoria del
coneixement 0 epistemologia de la musicologia. Aillarg de la present ponen­
cia hem parlar i reflexionat enrorn de la metodologia i I'objecre d'esrudi de la

musicologia. Caldria ara, seguir especulanr, reBexionant i debatent sobre la

natura, I'origen i l'evolucio de la musicologia. Potser, fonamentanr-la en unes

bases teoriques sol ides pod rem defensar el seu esratus i esratur de ciencia

humana. Aixf aquesta, juntament amb les tematiques i metodologies que

proposem en el present simposi, afrontara reeixidamenr el repte del futur

segle XXI, ocupara eilloc que li pertoca dins dels ambits i forums academi­
cocientffics catalans i internacionals, i oferira a la societat un millor coneixe­
ment i gaudi dels fets musicals tant preterits com acruals.




