RECERCA I METODOLOGIA
JORDI RIFE [ SANTALO

Lesperit amb queé ens hem plantejat la present ponéncia vol abracar dues
vessants: d'una banda servir com a portic al nostre simposi, i d’una altra sugge-
rir, a2 manera de propostes, unes possibles linies de futur en el tema que tot
seguit abordarem. Cal perd, abans, dir que aquestes premisses inicials duen logi-
cament com a corol-lari que el nostre treball no pretén pas ser exhaustiu. Seran
els ponents invitats els que explicitaran minuciosament tots els aspectes de llur
area que creguin significatius. Per tant, la nostra ponéncia vol ser un assaig que
intentara seguir la filosofia proposada a la invitacié del simposi, i oferir la deli-
neaci6 d'uns esbossos sobre la Musicologia a Catalunya vers el futur.

Parlar de recerca i metodologia en la Musicologia a Catalunya és qiies-
tionar-nos entorn de qué s’ha fet i es fa, com s’ha fet i es fa i quins sén els seus
possibles nous camins dins del context de la Musicologia internacional.

Podriem dir que si E. Pedrell inicia els estudis de Musicologia a Cata-
lunya, H. Anglés els consolida. La valua d’aquestes dues figures ha deixat una
forta empremta en les generacions posteriors. Per tant, sén d'obligada referén-
cia si hom vol bastir uns antecedents en el quefer musicoldgic catala. Emperd,
no volem pas fer un estudi detallat de I'evolucié de la Musicologia a Cata-
lunya des d’aquestes figures pioneres fins avui,' siné oferir una linia esquema-
tica que ens situl en ['ocupacié musicologica avui a Catalunya.

Si emprem la divisi6 de la Musicologia proposada per Guido Adler en
Historica i Sistematica,” a Catalunya, tot fent un rapid recorregut, podem dir
que pel que la primera és la que ha presentat la major part d’investigacions i
treballs. Pel que fa a la segona, si bé les recerques han presentat un menor per-
centatge comparativament parlant respecte a la primera, podem dir que
actualment esta en alga. Diverses tesis i treballs® ens ofereixen i avalen la inci-

1. El lecror interessar el remero a les Actes dels Congressos Internacionals, la primera
dedicada a H. Anglés i la segona a F. Pedrell recollides a: Recerca Musicoligica, I1X-X (1989-
1990) i XI-XII (1991-1992).

2. ADLER, G., «Umfang, Methode und Ziel der Musibwissenschaft», Vierteljabrsschrift fiir
Musikwissenschaft, 1885; citat per GOMEZ, Marfa Carmen, «La musicologia espanyola i cata-
lana davant d'un gran repte», Revista Musical Catalana, 39 (1988), p. 27.

3. Cf.,entre d'altres, CRIVILLE, Josep, «L'etnomusicologia en 'obra d'Higini Anglés»,
Recerca Musicoligica, TX-X, (1989-90), p. 195-205; i FERRE, Gabriel, «Letnomusicologia
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pient posada en marxa de I'Etnomusicologia, I'Antropologia, la Sociologia i
la resta de disciplines humanistiques per escometre d'una manera prou reei-
xida I'estudi de la realicat 1 el fenomen musical des dels seus diversos angles
1 aspectes.

Aixi, i més concretament pel que fa a la Musicologia historica,” cal dir
que quantitativament parlant les recerques giren entorn de tematica religio-
sa 1 en menor proporci6 entorn de tematica civil, per bé que aquestes darre-
res comencin a despuntar —estudis de simfonies, de sonates, d'obres per a
tecla, etc. També presenten més volum d'investigacions les tematiques refe-
rents a I'Epoca Medieval i al Renaixement seguides del Barroc i el Classicis-
me. Pel que fa al segle XI1X i el XX tot i que hi ha una mostra gens menys-
preable de treballs, biografies, articles publicats i algunes tesis realitzades,
encara representen una porcié migrada respecte a les anteriors tematiques. No
obstant aixd, podem dir que estan en curs diverses tesis i estudis que de ben
segur que faran donar un tomb a la situacié esmentada.’

Pel que fa a la Musicologia sistematica hom observa, tal com s’ha dit,
una clara puixanga dels estudis i treballs entorn de I'Etnomusicologia,® tant
treballada des dels seus aspectes de folklore musical i etnologia musical, com
també des dels seus aspectes més urbans, la pop music, fruit, evidentment, de
tota una fenomenologia musical emergida a les societats postindustrials.
Creiem encomiables, també, els esfor¢os que estan duent a terme alguns dels
etnomusicolegs catalans per tal d'elevar a la categoria de musicologia llurs

hispinica en les aportacions posteriors a Higini Anglés», Recerca Musicoligica, 1X-X, (1989-
90), p. 207-247; Aavv. Actes del Col-loqui sobre cangd tradicional. Reus: Pub. Abadia de Mont-
serrat, 1990. Aavv. Aixa, 4. Girona: La Garbella, Museu Etnologica del Montseny, 1991;
MARTINEZ, Silvia. Tesi Doctoral. Barcelona: UB, 1997.

4. Per a una visi6 panorimica de l'evolucié de la musicologia histdrica a Caralunya
vegeu a: SALA, Maria Ester. «L'evolucié de la musicologia catalana, un tema a debat», Revista
Musical Catalana, 39 (1988), 24-26.

5. Per tal d'observar les linies de recerca que actualment s’estan duent a terme a la UB
i ala UAB proposem, a tall d'exemple, la lectura dels articles d’Avitoa, Xosé. «La Recerca
Musical a la Universitat de Barcelona», Butllets de la Societat Catalana de Musicologia, 111
(1995), p. 129-131; 1 de BONASTRE, Francesc, «La investigacié musical a la Universitar Auro-
noma de Barcelona», Butllet de la Societat Catalana de Musicologia, 111 (1995), p. 133-135.
Aprofitem aquesta nota per suggerir la lectura de les «Actas del Symposium Internacional. El
Instituto Espafiol de Musicologia (hoy Unidad Escructural de Investigacién, Musicologia) del
CSIC y la investigacién sobre las fuentes musicales hispanas», Anuario Musical, 49 (1994). El
lecror hi podra veure clarament la importancia i la valua de I'esmentada institucié musicold-
gica dins del CSIC, la seva historia, les seves linies de recerca, aixi com d'altres aspectes. Val
a dir que la seva importancia ultrapassa I'imbit catald ja que abraga també I'ambit hispanic i
l'internacional. Des del punt de vista docent, que evidentment, també configurara el furur
musicoleg i les linies de recerca cientifica, vegeu: BoNASTRE, Francesc, GONZALEZ, José
Vicente, MARTORELL, Orio,. «Ensenyament i recerca musicals de nivell universicari», I Con-
grés de Miisica a Catalunya, (1994), p. 158-171.

6. MARTi, Josep, «Etnomusicologia catalana: entre la Literatura, la Musicologia 1
I"Antropologia», Aixa, 4 (1991), p. 19-33. MARTI, Josep, «La Etnomusicologia del Deparra-
mento de Musicologia del CSIC en la actualidad », Anuario Musical, 49 (1994), p. 254-257.
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estudis. Aixi, és en aquest sencit que malden per realitzar els contactes inter-
disciplinaris entre la musicologia tradicional o com ells anomenen a la que es
refereix a la musica culta 1 I'antropologia, la sociologia i la lingiifstica.

Creiem que un dels ambits disciplinaris que s’ha de potenciar és el refe-
rent a |'Estética i Filosofia de la masica. Si bé des d'altres arees de coneixe-
ment ja s’ha fet alguna inflexié o estudi en aquest camp,’ pensem, tanmateix,
que calen recerques des de I'ambit musicoldgic que tant des del seu vessant
sincronic com des del seu vessant diacronic incardinin en la seva justa mesu-
ra aquestes disciplines. Quelcom semblant passa amb la musicologia i la fisi-
ca actstica, ja que investigadors amb altres formacions® han accedit a l'estu-
di del fenomen musical des de l'ambit de les ciéncies nomologiques o
fisiconaturals.

No pas menys importants sén els treballs de recerca musical que molts
estudiosos locals? ens han ofert del fenomen musical. Malgrat tractar-se d'es-
tudis d’'ambirt reduit cal valorar-los com a esforgos molc encomiables. No pre-
tenem aqui fer una analisi rigorosa de llur metodologia ja que en alguns casos
apareixeria com a molt disminuida. El que ens interessa és subratllar que a
pesar de l'economia i l'austeritat de mitjans —materials i formatius— els
esmentats estudiosos ens han obert les portes a molts investigadors per tal d'i-
niciar o prosseguir les nostres recerques musicologiques. La gran munié de
dades documentals que dels seus treballs emergeixen ens faciliten la tasca
investigadora i ens brinden I'oportunitat de treballar a partir d’aquestes i
obrir noves vies de recerca.

En termes generals podem dir que a Catalunya la metodologia'® més
emprada ha estat el positivisme. Si bé el positivisme —meétode filologic i his-

7. Tot i que l'obra s'articula a parcir d'un fil historic, creiem que conté dades forca
interessants pel que fa a la reflexi6 estética del moment: JANES, Alfonsina. L'obra de Richard
Wagner a Barcelona. Barcelona: Fundacié Vives Casajuana, 1983. Des d'un angle més sociolo-
gic vegeu RODRIGUEZ, Arturo, «La trascendencia teérica de la sociologia de la musica. El caso
de Max Weber», Papers, 29 (1988), p. 9-61.

8. Investigacions i estudis sobre instruments de cobla d’AGULLO, Joaquim, i BARJAU, A.,
Universitat Politécnica de Cartalunya.

9. Vegeu entre d'alcres: C1viL, Francesc. E/ fet musical a les comarques givonines en el lapse
de temps 1800-1936. Girona, 1994; MUJAL, Josep. Lérida. Historia de la Misica. Lleida: Dila-
gro, 1975.

10. Al llarg de la present ponéncia hem preferit emprar el terme metodologia en comp-
tes del d'Historiografia, per dues raons: en primer lloc, creiem que ambdés termes es referei-
xen a dues realitats diferents: la metodologia fa referéncia a les estratégies 1 operacions cog-
noscitives per tal de fer emergir un o altre aspecte de l'objecte a estudi, mentre que la
historiografia fa referéncia a la manera i a I'enfocament d'escriure la Historia, en el nostre cas,
la Historia de la Masica; en segon lloc, perqué, a més, a Catalunya no podem parlar de diver-
ses tendéncies historiografiques ja que solament és el positivisme, articulat logicament, el que
ha impregnat les migrades obres d'Historia de la Musica a Cacalunya. Citem a continuacié els
principals treballs d'Historia de la Musica referits a Catalunya: ANGLES, Higini. La miisica a
Catalunya fins al segle X111, Barcelona: IEC, 1935 —evidentment, aquest llibre és un excel-lent
estudi aprofundit, detallat i exhaustiu del periode que abraga, i ha estat punt de partenga de
moltes recerques musicologiques—; els llibres que segueixen, fan referéncia a un resum o sin-
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toricista aplicat a la muasica— és emprat rigorosament com a metodologia a
I'hora d’elaborar una investigacid, les tendéncies d’analisi retorica, de mérto-
des antropologics i socioldgics, etc., son usades més com a possibilitat expli-
cativa per tal d'interpretar el fenomen que s’estudia que com a veritables
meétodes. Aquesta linia metodologica esta unida, evidentment, a un ventall
tematic que abraca des de I'#poca medieval fins al segle xvii1. D'altra banda,
les susdites tematiques estan en consonancia amb I'heréncia de la Musikwis-
senchaft que ens va llegar H. Anglés. Per contra, s’ha de dir que a mesura que
ens apropem a les tematiques de recerca entorn de la segona meitat del segle
XIX i evidentment al segle XX, hom observa que el pes del positivisme no és
tan important puix que les dades i la documentaci6é amb les quals un inves-
tigador treballa, en termes generals, tenen més fiabilitat —sigui perque ens
ha arribat 'original o una bona edicié— per la qual cosa el pes de I'estudi cri-
tic no és tan nuclear com en les recerques realitzades en temes pretérits. Amb
tot aixd, no volem pas dir que el positivisme no sigui prou important en
aquests temes com per emprar-lo, el que volem posar de relleu és que ens tro-
bem que altres metodologies sén més idonies per tractar temes d'estudi més
propers al nostre temps. En conseqiiéncia, el que abans era un bagatge per
interpretar els resultats oferts pel metode positivista ara s'erigeix com a veri-
table metodologia.

Una breu analisi del moment actual ens ajudara a situar més clarament
la nostra casuistica musicologica, i per tal que no esdevingui un terreny estan-
tis, obsolet i aillat, caldra extreure'n algunes conseqiiencies. Alguns socidlegs
nord-americans!! han titllat la nostra época de tercera onada. Aquesta etapa
de revolucié tecnologica constitueix, també, per a alguns historiadors, la ter-
cera revolucié industrial que abragaria des de finals de la Segona Guerra Mun-
dial fins avui. Aquesta darrera etapa postindustrial és la que ha generat una
serie de trets de la nostra societat actual. Una de les caracteristiques més sig-
nificatives d’aquesta és la puixanga dels mitjans informatics i, com a conse-
qiiéncia, dels mitjans de comunicaci6é de massa, sobretot a partir de la década
dels setanta. Si ja M. McLuhan profetitzava |'adveniment de I'era dels mul-
timeédia, podem dir que no només s’ha acomplert siné que, a més, tal com ell
deia, estem a I'era on realment «el mitja és el missatge».'? Una societat on els
mitjans informatics tenen una importancia cabdal també duu com a conse-
qiiencia un grau considerable d'individualisme tant en el seu vessant positiu
com negatiu, ja que els mitjans informatics han penetrat i s’han adaprart al
nivell domestic i privat de la intimitat personal.

tesi de la Historia de la Musica a Catalunya: VALLS, Manuel. Histiria de la Misica Catalana.
Barcelona: Taber, 1969; MARTORELL, Oriol, VALLS, Manuel. E/ fer musical. Barcelona: Dope-
sa 2, 1978; ALBET, Montserrat. Histiria de la Misica Catalana. Barcelona: Caixa de Barcelo-
na, 1987; ALBET, Montserrat. Ml anys de miisica a Catalunya. Barcelona: Plaza i Janés, 1991.

11. TOFFLER, Alvin. La rercera ola. Barcelona: Plaza y Janés, 1980.

12. McLuHAN, Marshall. La galaxia de Gutemberg. Madrid: Aguilar, 1969. Vegeu
també: AAVV. Literatura y multimedia. Madrid: Visor, 1997. - Biblioteca Filolégica Hispini-
ca, 29.
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Aixi doncs, estem en una época d’hipervaloracié de la informacié. Quasi
podem dir que hem deificat la dada en l'elevar-la a la categoria d'imperatiu
absoluc i objectiu. Ens oblidem, perd, que a voltes la dada ens arriba mani-
pulada. Es per aixd que ens manca una visié critica, propia, diguem-ho ja, de
les ciencies humanes, que ens generi una dinamica de reflexié entorn d’aquest
fenomen. Potser caldra establir uns mecanismes de correccié per situar la
informacid, la dada, el document en el seu just extrem i aleshores revaloritzar
la dimensié qualitativa en equilibri amb la quantitativa. Juntament amb
aquesta visi6 critica cal donar un pas més endavant vers una interpretacié del
fenomen a estudiar, extrem aquest que ja ampliarem més endavant.

L'allau d'informaci6 també ha comportat en el terreny musicologic que
ara no parlem tant de figures senyeres que sintetitzin amb llur aportacié I'es-
tudi global del quefer musicologic o de la historia de la musica, com d’espe-
cialistes que treballen una época o temes determinats. Cal, en conseqiiéncia,
un treball d’equip per tal d’escometre d’una manera reeixida la recerca musi-
cologica de Catalunya com també per reescriure’n la histdria. Certament, afir-
mem que el treball individual és del tot indispensable. Perd, a les portes del
segle XXI, apostem per una tasca grupal on les individualitats es coordinin per
assolir un bon resultat. El treball individual també ha dut, sobretot a 'es-
tranger, un gran eclecticisme d’objectius i métodes de recerca. Es cert que no
ens hem de sotmetre al jou dictatorial d’una Gnica metodologia, ja que el
mateix objecte que cal estudiar demanara una o altra eina metodologica, com
també la idiosincrasia i el bagatge personal de I'investigador li fara estar més
comode amb una que amb una alcra. No obstant aixd, si que calen directrius,
linies de fons o pressupdsits de marc teorétic general pels quals pugui disco-
rrer el quefer musicologic, ja que sense aquest marc teoric ens perdrem en un
bosc ple de camins sense saber quin triem, per qué el triem i on anem.

Certes veus amb autoritat ja fa temps que treballen al respecte i propo-
sen mesures correctores a I'excessiu pes que el positivisme historicista ha exer-
cit sobre la musicologia occidental. Ens referim, sobretot, a C. Dahlhaus.'?
D’entre molts conceptes que ell esgrimeix creiem que el del binomi historia-
estetica és el que ens pot ser de major utilitat en les nostres recerques. L'au-
tor, sense bandejar la importancia de la dada historica, advoca a favor d'una
revaloritzacié del parametre esteétic a I'hora d'investigar i confeccionar els
resultats musicologics. L'estética no només en una dimensié sincronica siné
també evolutiva, i per tant historica. Els gustos, les modes i la ideologia sén
els aspectes que conformaran una opcié estética 1 estilistica en una determi-
nada época. El que també es desprén de les reflexions de Dahlhaus és que cal
no perdre de vista que en la musicologia, sobretot en la historica, analitzem i
estudiem fets del passat amb I'dptica del segle Xx. Per tant, cal emprar una

13. Referenciem aqui dues obres importants de cara a aquesta visié que anotem en el
text: DAHLHAUS, Carl, Fondament: di storiografia musicale. Firenze: Discanto, 1980; i DAHL-
Hauvs, Carl, Analisi musicale e giudizio estetico. Bologna: 11 Mulino, 1987.
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metodologia tan contextualitzada com sigui possible, cal, evidentment, usar
la metodologia historicopositivista, perd cal no obviar les nostres aportacions
i lectures des de la tribuna de finals del segle xX. Les ciéncies humanes aixi
ho impliquen i aixi ho demanen. La comprensié de les ciencies humanes
implica la toral integritat personal, ja que com diu W. Dilthey:

«Les situacions en la societat ens sén comprensibles des de dins; podem
reproduir-les, fins a cert pung, en nosaltres, en virtut de la percepcié dels
nostres propis estats...» !

I afegeix:

«La facultat de comprensié que actua en les ciéncies de l'esperit és |'ho-
me sencer; els grans resultats en elles no procedeixen de la simple forca
de la intel-ligéncia, siné d'una poténcia de la vida personal.»

Aix0 és el que diferencia aquestes investigacions de les de les ciéncies
fisiconaturals car aquestes tenen, en principi, un objectiu d’estudi alié a la
implicacié subjectiva personal.

Per tant, les consideracions anteriors ens duen a resumir que el fidel de
la balanga s’ha de calibrar en el just equilibri entre la dada positiva i I'esteti-
ca 1 afegir-hi la interpretacié globalitzadora. I hem de ser clarament cons-
cients, com diu C. Florez, que:

«[...] el mén s’expressa mitjangant les idees que el text va entreteixint i que el
treball de reflexié ha d’anar fent sortir de la zona d’ombres en la qual es troba
mitjangant un procés d’interpretacié dels simbols. L'intérpret va substituint la
forma immediata del llenguacge, per un altre llenguatge, que es trobava pre-
sent encara que en estat latent.»""

Els paradigmes o pressuposits cognoscitius que nodreixen els diferents
corrents metodologics no sén fruit de l'atzar o triats objectivament ja que
estan tenyits d'una subjectivitat 1 subjectes —valgui la redundancia— a can-
vis al llarg del temps en funcié dels metodes de treball que es considerin ido-
nis en cada moment. Per tant, la concrecié o I'opcié metodologica inspirada
en aquests també estara subjecta a la moda ad wsus que emana de la comuni-
tat cientifica. Aixi doncs, tant l'interés de la recerca com el seu rigor meto-
dologic estaran sotmesos, d'alguna o altra manera, a aquestes contingéncies
temporals, geografiques i ideologiques de la comunitat cientifica en un lloc i
un moment determinats. No obstant aixo, el debat metodologic en ambits
internacionals és constant.

14. DiLtHEY, Wilhelm, Introducciin a las ciencias del espiritu. Madrid: Alianza, 1980:,
p. 82.

15. lhidem.

16. FLorEgz, Cirilo. «Racioralidad y accién: Paul Ricoeur», Contextos, 1 (1983): 31.
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En aquest sentit, si fem una ullada a 'esmentat ambit internacional’
val a dir que, tot i l'eclecticisme de tendéncies metodologiques i camps de
recerca que estan actualment en voga en el mén de la ciéncia musicoldgica,
les reflexions, propostes i contrapropostes entorn de les metodologies i estrate-
gies de recerca a emprar sén discutits per longum et latum. Aquest fet, ho anotem
ja, contrasta fortament amb 1"ambit de Catalunya en qué, com ja hem dit, el
pes del positivisme ha esdevingut hegemonic en la recerca musicologica.

A la década dels vuitanta encara era vigent —i amb major intensitat—
un dels grans paradigmes debatuts en Musicologia: el fet de si la musica és
dependent o independent del context on neix. Paradigma, aquest, que enca-
ra aleteja als nostres dies. Aixi, moles dels mectodes d'analisi musical que
només tenen com a objecte d'estudi I'obra musical per se, com a reducte tan-
cat i autosuficient, responen, en termes generals, al paradigma que la musica
és independent del context; dins d’aquesta linia podem citar, entre d'alcres,
als metodes —usats, evidentment, ja abans dels vuitanta— de Schenker o de
nivells estructurals, de LaRue o analisi de categories, de Réti o del procés
tematic, etc. Caldria dir, no obstant aix0, que molts d’aquestes analisis poden
ser utils si s'empren adequadament, és a dir, tenint la clara consciencia de
saber per qué s'apliquen —si és musicologia o praxi musical—, on s'a-
pliquen —rtipologia formal— i quan s’apliquen —a quina época historica. La
musica com a dependent del context ha donat lloc a diverses tendéncies meto-
dologiques i historiografiques —si bé amb grans matisos i diferéncies entre
unes 1 altres 1 la seva relacié amb el context— com sén ara: el formalisme, la
sociologica, la historia de les mentalitats o Zeitgeist, la psicologica, etc.

Tot i que actualment, tal com hem dit, I'esmentat debat encara vigeix,
en els forums internacionals hom es giiestiona també la natura del coneixe-
ment musical i quina és la nostra font del coneixement musical. Aixd duu
com a conseqiiéncia una diversitat d’optiques o pressuposits dels quals ema-
naran les respectives concrecions metodologiques que avui estan en vigor.

Des de la perspectiva d’historia de les idees o mentalitats es treballa en
una analisi contextualitzada I'exemple més clar, el tenim en I'analisi retorica
proposada essencialment per M. R. Maniates. Es treballa, també, en la inter-
connexi6 globalitzadora 1 analogica de la misica amb el seu context seguint
la tradicié6 humanistica. El positivisme amb el treball acurat sobre la dada his-
toricomusical, és a dir, la precisié técnica del treball paleografic de transcrip-
ci6 i edici6 critica de la musica i la recuperacié i comparacié de diverses fonts
musicals; aquesta és una metodologia optima per al treball d’arxius, per a les
interpretacions musicals que es vulguin apropar a l'origen i, en definitiva, és

17. Per confeccionar 'esmentada ullada internacional ens hem basat en PaLisca, Clau-
de et al., Musicology in the 1980s. Methods, Goals, Opportinities. New York: Da capo Press, 1982;
AAVV. Musical Semiotics in Growth. Bloomingron: Indiana University Press, 1996; PASLER,
Jann et al., Acta Musicologica, LXIX (1997), fasc. 1. Pel que fa als métodes d'anilisi, COOK,
Nicholas, A guide to Musical Analysis. London: J.M. Dent & Sons Ltd, 1987; BeNT, Ian, The
New Grove handbooks in music. Analysis. London: MacMillan Press, 1987.
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una bona base de partida per a un treball de musicologia historica. Per tant,
d’aqui es desprén que la font del coneixement és el mateix manuscrit o masi-
ca i el seu compositor, com també ho és la dimensié totalitzadora del fet
musical propugnada per la Gesralt.

Lestructuralisme i el postestructuralisme també sén dues de les dptiques
que emmarquen unes determinades opuons rnt'todoloblqucs Aixi, pel que fa
als primers direm que llur concepcié de la natura del coneixement musical és
I'equiparaci6 de la musica al llenguatge, com un sistema o joc de signes —sig-
nificats i significants. Un exponent d'aquesta tendencia és la semiologia musi-
cal proposada per J. J. Nattiez:'? els nivells poetic (composnor) estétic (oient)
1 neutre (obra) s'articulen de la mateixa manera que el procés de la teoria de la
comunicacié. Actualment hi ha una gran puixanga de les metodologies semio-
tiques aplicades a la masica: aixi, ens trobem, entre d'altres, amb estudis sobre:
antropologia del temps musical, aproximacié semiotica a la muisica assistida
amb ordinador, perspectives socioldogiques de la semiodtica de la mdsica, la
semiologia com a font de partida per una analisi pluridisciplinaria de la musi-
ca, els signes musicals del cinema, etc. I ja des d'un estructuralisme sociologic
trobariem aqui les propostes sociologiques de T. W. Adorno.

Els postestructuralistes, tot partint de les idees de M. Foucoult, cerquen
desvelar, mitjancant una metodologia desconstructiva (Derrida), les opera-
cions de poder en la musica, especialment les relacions i articulacions entre
etnia 1 poder en la masica, o com la musica ajuda a construir les identitats
socials 1 els espais socials.

En conseqiiéncia, tant els musicdlegs que parteixen de les premisses
estructuralistes com els que parteixen de les postestructuralistes contrasten
amb els de la historia de les idees o mentalitacs, ja que aquells creuen que la
font del coneixement no es pot basar només en el que pensa el compositor de
llur obra siné que aquesta és fruit també del context social de les forces pro-
ductives del moment. Per tant, no només cal descodificar els missatges o sig-
nes musicals siné que cal també estudiar les estructures del context social on
neixen i estan incardinats.

L'altima perspectiva vigent actualment en el context internacional és la
tendeéncia postmoderna o també anomenada new musicology. L'area geografica
d’on prové és predominantment els Estats Units. Com ens apunta F. Lyotard
la condicié postmoderna ve caracteritzada per la crisi de la racionalitat emana-
da des del segle de les Llums de '¢poca moderna; hom ja no creu en els meta-
relats per justificar o argumentar realitats socials, politiques o filosdfiques:

«La nostra hipotesi és que el saber canvia d’estatur al mateix temps que les

societats entren en l'edat anomenada postindustrial i les cultures en I'edat ano-
[

menada postmoderna.»'?

18. NATTIEZ, Jean Jacques, I/ discorso musicale. Per una semiologia della musica. Torino:
Einaudi, 1987, p. 3-12.
19. LYOTARD, Jean-Franqois, La condicidn postmoderna. Madrid: Cdtedra, 1994, p. 13.
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Aquests pressuposits, com hem dit, també han amarat el camp de la
musicologia. Els musicolegs que abonen aquesta dptica han comengat a qiies-
tionar la validesa de les perspectives universals i critiquen les interpretacions
globalitzadores, la historia de la musica en el seu aspecte totalitzador, posen
en qiiesti6 el concepte d'obra musical. Els seus treballs sén fragmentaris, con-
tingents, lligats a una dinamica variable i constantment mutable. La inter-
pretacié i 'audicié musical és el que atorga el sentit de la font del seu conei-
xement musical. Tot i el seu impacte en alguns alumnes de les universirtats
nordamericanes ja s’han algat veus dissidents?’ que critiquen els seus pres-
suposits 1 practiques musicologics.

Abans d’entrar en les concrecions de futuribles propostes per a I'esdeve-
nidor treball de la Musicologia a Catalunya ens agradaria fer una petita refle-
xi6 sobre la metodologia. Cal dir que qualsevol métode és un punt referencial
en la consecucié dels nostres objectius. Que la mateixa natura de l'objecte a
estudiar ens suggerira un métode a usar. I tampoc hem de perdre de vista que
un meétode implica I'investigador d'una manera subjectiva ja que préviament
té en el seu background uns a priori que conscientment o inconscientment con-
dicionaran el resultat final. I en conseqiiéncia, tant 'exegesi (qué diu el text?)
com |’hermenéutica®! (que ens diu el text?) no estaran pas exemptes d'una
certa subjectivitat; idees aquestes que ja estan summament arciculades i ela-
borades des dels ambits de l'antropologia i filosofia cultural (C. Lévi-
Strauss)*” i des de la teoria cognitiva o epistemologia (K. Popper).?> El
corol-lari d'aquesta argumentacié és que si bé hem d’emprar un métode per
tal de fer emergir un o altre aspecte de la realitat o fenomen musical, també
hem d'assolir la suficient perspectiva per poder reflexionar sobre el resultat
final, el qual sempre estara conformat pel binomi métode-objecte (el com i el
que). Es dones dins d'aquesta perspectiva que entenem les idees de Lévi-
Strauss, quan afirma que la veritat ens ve donada tant subjectivament com
objectivament.

Com a proposta immediata de linies metodologiques de cara al futur cal
dir que si bé hem de seguir amb I'eina que ens ha arribat del positivisme en
el seu pristi sentit del treball critic del document i de la dada, amb els seu
tractament paleografic, codicologic, diplomatic, etc., cal també passar a una
interpretacié més amplia de les dades, és a dir, cal passar d’'una exegesi del
text —que diu el text?— a una hermenéutica del text —que ens diu el text?
Per bé que hom port analitzar i estudiar la musica per se independent del seu

20. GELDENHUYS, G, Daniél, «Musicology and Etnomusicology: neighbours or part-
ners?», comunicacié llegida pel Prof. Dr. D. Geldenhuys en el Congress of the Southen Aﬁﬁ‘m}
Musicological Society, 1996.

21. GADAMER, Hans-Georg, Verdad y métods. Salamanca: Sigueme, 1977. RODRIGUEZ,
Ramén, Hermenéutica y subjetividad. Ensayos sobre Heidegger, Madrid: Trotra, 1993. Aavv, Dic-
cionario de Hermenéutica, Bilbao: Univ. de Deusto, 1997.

22. Citat per PASLER, Jann, «Directions in Musicology», Acta Musicologica, LXIX
(1997), fasc. I, p. 17.

23. PoppER, Karl, Conocimiento objetivo. Madrid: Ed. Tecnos, 1992,
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context, creiem que en musicologia historica 1 adhuc sistemarica —etnomusi-
cologia— text i context s6n inseparables si hom vol bastir una linia diacroni-
ca de I'objectiu a estudiar i si hom vol incardinar el fenomen en un ambit més
global i rotalitzador. Aixi, I'hermenéutica esdevindra una interpretacié del
text dins del seu context. Per tant, no només descriurem el fet siné que també
aportarem una explicacié causal que precisi la concatenaci6 de causes i efectes
tan mediats com immediats, els quals al mateix temps suggeriran noves pro-
postes 1 linies d'investigacié futures. D'aqui també es desprén que a més
d’una heuristica concreta I'hermeneutica és una gnoseologia o teoria cogniti-
va que ens Gtil com a paradigma intel-lectual de les ciéncies humanes i, en el
nostre cas, de la musicologia. Aquesta epistemologia del coneixement com-
porta l'obertura al concurs i a la interseccié amb d'altres disciplines i arees de
coneixement —Sociologia, Antropologia, Psicologia, Filosofia, etc.— tant
per enriquir el resultat del metode i per tant comprendre millor la complexi-
tat del fenomen musical com per eixamplar la musicologia vers nous horit-
zons en que la interdisciplinarietat esdevingui, també, una nova proposta tant
de recerca com metodologica.

Una vegada fetes aquestes consideracions i una vegada dissenyada suma-
riament la dinamica de la tasca musicoldgica internacional cal giiestionar-nos
sobre quines sén les perspectives de futur de la Musicologia a Catalunya.
D’antuvi s’imposen dues precisions: la primera fa referéncia que al llarg de
I'exposicié del que passa a fora hem emés alguns judicis de valor i per tant
donem per sabudes les matisacions fetes al respecte sobre uns o altres temes o
metodologies les quals també s6n aplicables al que es fa o es fara aquf; la sego-
na, que expressa una opinié, la formulem de la segiient manera: si bé és cert
que Catalunya té un retard considerable respecte a la implantacié de la Musi-
cologia a la Universitat —pensem que és ara, a les portes del segle XXI, quan
per fi es comengara a impartir la llicenciatura d'Historia i Ciéncies de la Msi-
ca a la UAB—, aquest mateix fet ens pot vacunar, aixi ho esperem, de la
malaltia de certes tendéncies postmodernes de la new musicology, és a dir, pos-
siblement quan la nova titulacié estigui en ple rendiment la moda de la musi-
cologia postmoderna hagi passar.

Aixi doncs, creiem que dins de la Musicologia historica cal seguir tre-
ballant en els aspectes criticofilologics d'estudi de fonts i documentacié, de
paleografia i transcripcié en els diversos temes que ja hem citat de la historia
de la misica; i que arribin aquests resultats als incerprets i directors ensems
que als compositors per tal que coneguin i reinterpretin el nostre llegat his-
toricomusical. Perd cal també anar més enlla de I'exegesi per comprometre’'ns
dins una hermenéutica que interpreti el fenomen musical dins de la seva com-
plexa i global contextura, que si bé implicara una determinada dptica nogens-
menys ajudara la comunitat de musicolegs i el lector interessat a obrir noves
perspectives, a enriquir-se amb altres facetes i a suggerir noves vies, temes o
possibilitats d’estudi i recerca a futurs investigadors.

Caldria, entre d’altres, accentuar més 'analisi retoricosimbolica de la
musica historica sobretot des del segle xv1 al segle xvii1. Creiem que és una
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bona eina ja que es tracta d’'una metodologia contextualitzada. Potenciar
tematiques com ara la musica catalana realitzada a hispanoamérica al llarg de
la historia. Pensem que si bé ja s’han fet abundants estudis des d’altres ambits
—-Stevenson— potser encara manca alguna llacuna a solventar des de la pers-
pectiva catalana —ens referim sobretot a I'anada de diversos ordes, en parti-
cular la dels caputxins, a les diverses missions d'America. L'estudi de les rela-
cions de Caralunya amb Napols, Sicilia 1 Génova al, llarg del Renaixement i
Barroc; com també la seva relacié amb la Catalunya Nord.

També és necessari aprofitar les noves musiques i tecnologies que ens
ofereix la realitat actual. Aixi, sera forga interessant iniciar o seguir les recer-
ques en el jazz, la pop music, la new age, la informarica i les noves possibilitats
de composicid, el paper de la dona dins la historia de la mdsica, la masica
etnica, la musica i el cinema, musica i politica, musica i literatura, temes rela-
cionats amb acdstica i organologia precisament tot aprofitant el que ens ofe-
reixen les noves tecnologies quant a noves oportunitats d’interacci6 i d’inves-
tigacio, cal seguir o millor iniciar estudis sobre estética i filosofia musical tant
des del vessant diacronic com des del vessant sincronic, la iconografia musi-
cal pot esdevenir una bona possibilitat pel treball interdisciplinari que porta
implicit, aquella tant ens pot oferir un estudi organoldogic com un estudi d'usos
1 costums socials i/o antropologics d'una societat o d’'una comunitat. Sén, repe-
tim-ho, una relacié de temes que de ben segur que seran corregits, ampliats i
complertats pels ponents proposats per a cada bloc tematic especific.

Ultra totes aquestes consideracions i propostes tematicometodoldgiques
de la investigacié musicoldgica, féra també interessant aturar-nos en aspectes
que encara que col-laterals no sén menys importants, ja que poden esdevenir
preuades eines per la recerca musicoldgica. Ens referim a la catalogacié de fons
musicals, a l'elaboracié d'un diccionari carala de la musica, a la col-laboracié
entre els diversos centres universitaris 1 de recerca i a la dinamitzacié de les
publicacions.

L'inventari, classificacié, microfilmacié i catalogacié dels fons musicals
dels diversos arxius, biblioteques i centres de Catalunya és una tasca que ens
urgeix ara que tant es revalua el patrimoni culcural, ara que es posen les bases
per a una llei de mecenatge i1 ara que som a l'era de la informarica. Es evident,
i sobretot pel que fa a aquest darrer aspecte, que si no volem perdre el tren
del segle xx1 hem d’apostar per saber qué servem en els diversos fons musi-
cals, per tal d’'oferir un bescanvi d'informaci6 i dades amb les diverses uni-
versitats, instituts i centres d’investigacié musicoldgica d'arreu del mén. Cal
doncs, no només exhumar els manuscrits musicals siné saber-los tractar
informaticament.

Manca encara un diccionari de gran abast, pel que fa a entrada de veus i
definicions, de termes, conceptes i léxic musicoldogic i musical en cartala.
Creiem que aquesta és una tasca que implica una col-laboracié i participacié
de tothom pero pensem que el pal de paller hauria de ser la Societat Catalana
de Musicologia, la qual com a filial de I'Institut d’Estudis Catalans i per la
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seva relaci6 amb d’altres filials 1 societats podria esdevenir reeixidament el
centre aglutinador de I'esmentat projecte.

Ara que comencga a implantar-se la nova titulacié6 de Musicologia a la
Universitat caldria potenciar la relaci6 entre les diverses universitats on hi
hag: Mu‘;icolngia o s'imparteixi I'assignatura d'Historia de la Misica. Sigui
per préstec interuniversitari de llibres, revistes i tesis, o fins 1 tot, pel pro-
jecte de la realitzacié d'un programa Erasmus de \dusncologla bo i tenint
present les diverses especificitats d’orientacié musicologica i/o les peculiari-
tats d'uns determinants fons musicals propers a tal o qual universitat. Aspec-
tes, aquests, extensibles a d'altres universitats d'arreu del mén. Seguint amb
aquesta mateixa idea creiem que seria desitjable potenciar la relacié, la fede-
raci6 o la unié dels instituts o centres d’investigacié musicoldgica que hi ha
a Barcelona. Una sumaria analisi de la realitat del moment ens mostra que
pel que fa al mén culeural de les ciéncies humanes i en esgemal de la musi-
cologia no podem parlar d'una visié plenament optimista.”® Potser és doncs
el moment de sumar i no restar forces. Pensem que la forta coordinacié dels
esmentats centres potenciaria els objectius, finalitats i metodologies dels
projectes de recerca i com a conseqiiéncia faria possible una major fluidesa i
dinamisme pel que fa al flux de subvencions, beques i ajuts als esmentats
projectes (I+D).

Cal dinamitzar les publicacions de revistes i llibres de musicologia.
Qualsevol investigaci6 restaria orfena si no se’'n difonguessin els resultats. Per
tant, és del tot necessari potenciar edicions de temes d’investigacié i docu-
mentacié musicologics —siguin edicions musicals o treballs d'Historia de la
musica— per a la comunirtat cientifica, aixi com 'edici6 divulgativa de temes
d’historia de la masica i musicologia. El procés de comunicacié és inherent a
la ciéncia i per tant cal parar esment i cura per crear els canals adients de difu-
si6 de la ciencia musicoldgica.

Com a cloenda, s'observa que cal, en definitiva, eixamplar els ambits de
coneixement, de recerca i metodologia de la Musicologia a Catalunya amb
d’altres camps d’estudi i amb d'altres metodologies amb I'ajuda del concurs
d’altres disciplines. Certament que el vel que separa unes i altres disciplines
és molt subtil perd pensem que val la pena apartar-lo perqué: en primer lloc,
no creiem que transgredim l'esperit fundacional de la Musikwissenchaft, ans al
contrari; en segon lloc, perqueé la Musicologia catalana estara en consonincia
amb el que s'investiga arreu del mén i per tant la resituarem en el context
internacional; i en tercer lloc, perqué aquesta obertura implicara immediaca-
ment una osmosi de temes i métodes entre la Musicologia i altres disciplines
que possibilitara un enriquiment i una optimitzacié del microscopi amb el
qual hom analitza, estudia i investiga la complexitat calidoscopica del feno-
men musical a fora de Catalunya.

24. Vegeu CABRE, Teresa. «La recerca universitaria catalana en el camp de les cigncies
humanes», Serra D'Or. 456, (1997), p. 31-32.



JORDI RIFE [ SANTALO 23

I en darrer terme, seria interessant aprofundir més en una teoria del
coneixement o epistemologia de la musicologia. Al llarg de la present ponén-
cia hem parlat i reflexionat entorn de la metrodologia i I'objecte d'estudi de la
musicologia. Caldria ara, seguir especulant, reflexionant i debatent sobre la
natura, l'origen i I'evolucié de la musicologia. Potser, fonamentant-la en unes
bases teoriques solides podrem defensar el seu estatus i estatut de ciéncia
humana. Aixi aquesta, juntament amb les tematiques i metodologies que
proposem en el present simposi, afrontara reeixidament el repte del furur
segle xX1, ocupara el lloc que li pertoca dins dels ambics i forums academi-
cocientifics catalans i internacionals, 1 oferira a la societat un millor coneixe-
ment i gaudi dels fets musicals tanc pretérits com actuals.





